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Signore e Signori,

illustri professori qui convenuti, & con piacere che apro ufficial-
mente i lavori del II Congresso Internazionale dell’Ars Nova Musicale
Italiana del Trecento.

Il ricordo mio e di alcuni di voi risale in questo momento al
luglio del 1959, al nostro I Congresso, a quel gruppo di studiosi che
decise in Certaldo di proseguire l'attivita a cui era stato dato inizio
dando vita al Centro Studi di Certaldo.

Da allora, annualmente, hanno avuto luogo corsi di studio, sono
stati stampati due volumi da parte del Centro, oltre a numeroso altro
materiale di studio e di ricerca.

Ritrovandoci ora qui, in questa sala, tanti di pitt del 1959, & do-
veroso rivolgere il pilt vivo rigraziamento ai fondatori del Centro, pre-
senti o forzatamente assenti.

Iniziammo con difficolta, animati solo dall’entusiasmo e dalla
convinzione della necessita di far sorgere in Italia il Centro di Studi.

Abbiamo superato ostacoli che sembravano insormontabili, spe-
cialmente di natura finanziaria ed anche culturali, ma i nostri amici
del 1959 non ci hanno mai abbandonati.

Col tempo altri amici si sono aggiunti, come il prof. Vecchi, il
prof. Gallo, il dr. Cattin e numerosi studenti che ogni anno sono stati
presenti ed hanno lavorato con convinzione al successo della nostra
iniziativa.

I1 Centro sta per avere il suo definitivo assetto legale, e speriamo
anche i finanziamenti adeguati allo svolgimento normale della propria
attivita.

Il Comune di Certaldo, 'Universita di Bologna, I’Ente Nazionale
Giovanni Boccaccio, la Societa Storica della Valdelsa e 1’Associazione
Pro-Certaldo, sono gli Enti che costituiscono il Centro di Studi.
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MOTTETTI DEL PRIMO TRECENTO
IN UN MESSALE DI BIELLA (CODICE LOWE)

F. ALBERTO GALLO
(Bologna)

E un caso abbastanza comune quello di un musicologo ameri-
cano che scopre una nuova fonte in Italia; forse unico & invece il caso
contrario, ora realizzatosi, di un musicologo italiano che trova una
nuova fonte negli Stati Uniti. Le composizioni musicali qui presentate
sono contenute infatti in un codice acquistato a Torino nel 1939 e
conservato dal Prof. Elias Avery Lowe in Princeton (1).

Si tratta di un volume (2) delle dimensioni di circa mm. 210 x
155, modernamente rilegato in pergamena. E composto di 143 fogli
pergamenacei con numerazione originale; all’inizio risultano aggiunti
6 fogli cartacei modernamente siglati: a-f. Una mano principale ha

(1) 11 prof. Lowe, che mi aveva gentilmente consentito lo studio del codi-
ce di sua proprieta, & deceduto '8 agosto 1969. Vorrei considerare il presente
lavoro come un riconoscente omaggio alla memoria dell'insigne studioso.

Ringrazio, per avermi fornito materiali, notizie d’archivio e indicazioni
varie: l'assistente del prof. Lowe, Virginia Brown; il direttore della Biblioteca
Comunale di Biella, Pietro Torrione; i colleghi Gilbert Reaney e Oliver Strunk.

Un ringraziamento particolare desidero infine rivolgere al collega Michel
Huglo, che ha generosamente messo a mia disposizione la scoperta delle com-
posizioni polifoniche contenute nel codice.

(2) Per una pill ampia e particolareggiata descrizione esterna ed interna
del manoscritto, cfr. L. EIZENHOFER, Missale bugellense (Codex Lowe). Ein
Votiv-Vollmissale des XIV./XV. Jahrhunderts aus Biella in Oberitalien, in «Tra-

ditio » XVII (1961), pp. 371-425.
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scritto i fogli 1-127v e 143r in gotico calligrafico italiano del XIV
secolo; ad altre mani, piu tardive, ¢ dovuta la scrittura dei fogli in-
termedi.

Il contenuto & quello di un messale, rilevante soprattutto per la
documentazione di un culto particolare dedicato ad alcuni santi: Eu-
sebio, Stefano e Giorgio. La circostanza si spiega con la provenienza
del codice da Biella, localita che sino al 1772 fece parte della diocesi
di Vercelli, il cui protettore ¢ appunto S. Eusebio; gli altri due santi
erano invece i titolari rispettivamente della chiesa e della cappella
cui il messale apparteneva. Questi dati risultano da un’annotazione
scritta da mano del XIV secolo, che si legge sul recto dell’ultimo
foglio (3):

Iste liber est capelle sancti Georgii site
in ecclesia sancti Stephani de Bugella

annotazione ripetuta piti in basso nello stesso foglio da una diversa
mano della prima meta del XV secolo.

Durante il periodo medievale la dipendenza di Biella da Vercel-
li non era soltanto di natura religiosa, ma anche di natura politica,
in quanto il Vescovo di Vercelli esercitava su Biella i diritti feudali.
Nel corso del Trecento pero il ‘clero e i cittadini di Biella, che gia nel
secolo precedente aveva assunto organizzazione comunale, si trovaro-
no ripetutamente in contrasto con il Vescovo di Vercelli, contro il
quale si rivolsero per aiuto e protezione ai Visconti di Milano. Le
lotte ebbero termine solo nel 1379 quando Biella si pose sotto la so-
vranita dei Savoia (4).

Il centro della vita religiosa biellese era in quell’epoca la Colle-
giata di S. Stefano. La chiesa, una costruzione romanica a tre navate,
fu demolita nel 1872: attualmente resta solo la torre campanaria (5).
La Collegiata possedeva nel secolo XIV un’ottantina di codici, quasi

(3) Vedi L. EIZENHOFER, op. cit., Tafel 4.

(4) Cfr. F. GasorTo, Biella e i Vescovi di Vercelli. Ricerche, in « Archi-
vio storico italiano », IV serie, Firenze 1896, t. XVII, pp. 279-340 e t. XVIII,
pp. 3-57.

(5) Cfr. D. LeBoLe, La Chiesa Biellese nella storia e nell’arte, Biella
1962, 1, pp. 207ss.
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tutti relativi al servizio liturgico. L’inventario redatto il 26 aprile
1423 registra la presenza di vari messali, mentre altri risultano acqui-
stati o ricevuti in donazione (6). Verosimilmente perd nessuno di que-
sti messali pu0 essere identificato con 1’attuale codice Lowe, in quanto
lo stesso apparteneva non gia al Capitolo di S. Stefano, bensi alla
Cappella di S. Giorgio.

Come risulta da una descrizione del 1771, tale cappella si tro-
vava in cornu Epistolae, di fronte alla prima sacrestia (7). L’altare
sancti Jorgij & gia menzionato in un documento del 7 febbraio 1231
(8) e venne in seguito a godere di due capellanie istituite dalle fami-
glie biellesi: de Gambaroa e de Avolis, che ne avevano il patronato.
Il Liber Anniversariorum del Capitolo di S. Stefano ricorda infatti
alla data del 12 aprile 1350 uno Stephanus Gambaroa de Bugella il
cui testamento conteneva disposizioni in favore del

capellanum Capelle Sancti Georgij donate per
Illos de Gambarois et fondate in ecclesia
sancti Stephani (9)

e alla data del 25 febbraio 1355:

Antonius de Avolis canonicus ecclesia sancti
Stephani de Bugella qui fundavit unam capel-
laniam ad altare sancti Georgii siti in eccle-
sia (10).

Poiché i suoi due principali benefattori morirono attorno alla meta
del Trecento, sembra che questa possa essere considerata ’epoca di
maggior prosperita della Cappella di S. Giorgio e quindi forse anche
I’epoca della redazione o dell’acquisto del messale che le appartenne.
Dal punto di vista sociologico ¢ comunque interessante notare che la

(6) Cfr. P. TorrioNE, Notizie e documenti sull’antica biblioteca capitolare
di Biella, in « Illustrazione biellese » VIII (1938), pp. 6-9.

(7) Cfr. D. LEBOLE, op. cit., p. 210b.

(8) Cfr. Acta Reginae Montis Oropae, 1, Bugellae 1945, p. 7a.

(9) Biella, Archivio comunale, Categoria IX, cartella 56, documento
2179 bis.

(10) Ibid.
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conoscenza e la pratica della polifonia misurata, che il codice Lowe
dimostra, si riferiscono piuttosto al ristretto ambito di una cappella
privata che all'uso generale di una chiesa (11).

11 contenuto polifonico & il seguente:

1 f. 4r Ave vivens hostia
Ave vivens hostia
ORGANUM

2 ff. 4v-5r O dulcis Jhesu memoria
Jhesu nostar redemptio
[TENOR]

3 ff. 5v-6r O crux admirabilis christifera
Cruci truci domini
[TENOR: Sustinere (= Portare)]

La musica & notata in nero su sistemi di sei righe rosse, che sono
sette per ogni pagina e disposti su due colonne. Il n. 1 occupa una
sola facciata e pertanto una parte vocale & notata nella colonna di
sinistra, 1’altra parte vocale nella colonna di destra e la parte strumen-
tale su tutto il rigo pitt basso. I nn. 2 e 3 occupano invece le due fac-
ciate ad apertura di libro, in modo che il triplum & notato nelle due
colonne del verso di un foglio e il motetus nelle due colonne del recto
del successivo; i tenores sono collocati rispettivamente al centro e
all’inizio del rigo pilt basso. Questa particolare disposizione delle voci,
tipica dei codici europei di mottetti tra la fine del XIII e I'inizio del
X1V secolo, ha riscontro in Italia in un solo altro frammento mottetti-
stico del primo Trecento (12), benché si ritrovi poi curiosamente con-
servata ancora in una fonte del primo Quattrocento (13).

(11) Su questo fenomeno in generale, cfr. K. voN FISCHER, Musica e so-
cieta nel Trecento italiano, in questo volume, p.

(12) Venezia, Abbazia di S. Giorgio Maggiore, frammento musicale sen-
za segnatura. Cfr. F. A. GALLo, Da un codice italiano di mottetti del primo
Trecento, in « Quadrivium » 1X (1968), pp. 25ss.

(13) Vedi il mottetto a tre voci: Letare festa civitas, in Cividale del Friuli,

Museo Archeologico Nazionale, LVII, f. 308r.
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La notazione comprende longe e breves, come note semplici e in
ligatura. Le semibreves compaiono solo a due in ligature cum opposita
proprietate e a tre in coniuncture nei primi due pezzi; come note sin-
gole in gruppi di due, tre e quattro nel terzo pezzo. Sempre e solo in
quest’ultimo alcune semibreves presentano una cauda in sursum tale
da farle apparire semibreves minime, ma sembra trattarsi di una ’ mo-
dernizzazione ’ quale si riscontra anche in altre fonti italiane del pri-
mo Trecento (14). Le pause sono indicate con tratti indifferenziati che
per lo piu attraversano tutto il rigo. Nel complesso la scrittura sia
dei testi letterari che delle musiche non appare particolarmente accu-
rata e, soprattutto, il copista non sembra essere stato sempre esatta-
mente consapevole del significato mensurale dei segni adoperati.

Il primo pezzo costituisce 'intonazione polifonica della preghiera
eucaristica Ave vivens hostia: i dodici versi qui musicati corrispon-
dono, ma con varianti, all’intera prima strofa e alla prima meta della
quindicesima strofa della pilt ampia versione conosciuta, attribuiita a
Johannes Peckham (15). Questo unico testo & affidato ad entrambe
le due voci superiori, mentre la terza voce & priva di testo, & designa-
ta organum ed & costituita da dodici sezioni formate da sette note e
una pausa ordinate secondo lo schema ritmico del primo modo. La
struttura della musica sembra chiaramente modellata su quella del
testo: le dodici sezioni del tenor corrispondono ai dodici versi into-
nati, mentre nelle due voci superiori le pause attuano suddivisioni
corrispondenti a due versi nella prima strofa e ad un verso nella quar-
tina finale.

Triplum e motetus del secondo pezzo intonano testi diversi e di
provenienza eterogenea. A parte la diversa formulazione dell’incipit,
il triplum concide con le prime quattro strofe dell'inno Jesu dulcis
memoria, attribuito a S. Bernardo (16). Le prime due strofe di un altro

(14) Cfr. P. DamiLaNo, Laudi latine in un Antifonario bobbiese del Tre-
cento, in « Collectanea Historiae Musicae », II1I, Florentiae 1963, p. 38; A.
HucHEs, New Italian and English sources of the fourteenth to sixteenth Cen-
turies, in « Acta musicologica » XXXIX (1967), p. 176.

(15) Cfr. Pia dictamina. Reimgebete und Leselieder des Mittelalters, ed.
C. Blume, « Analecta Hymnica Medii Aevi 31», Leipzig 1898, pp. 111-112.

(16) Cfr. A. WILMART, Le « Jubilus » dit de Saint Bernard (Etude avec

textes), Roma 1944.
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inno: Jesu nostra redemptio (17) costituiscono la prima parte del
motetus che & completato poi da altre due strofe in metri diversi: O
Jhesu per opera e Bone Jhesu, miseris miserere. La voce priva di te-
sto, e priva anche di qualsiasi denominazione, ¢ formata da dodici
sezioni ciascuna costituita da tre longe e una pausa: per completare
la composizione tutto il tenor notato deve essere ripetuto per altre
due volte. Le due voci superiori sembrano osservare abbastanza rigi-
damente lo schema ritmico del terzo modo. Questo pezzo trova parziale
concordanza in un’altra fonte italiana del primo Trecento: triplum
e tenor si trovano infatti anche tra i pezzi polifonici contenuti in un
manoscritto fiorentino di laudi (18). Oltre che nel numero delle voci
le due versioni differiscono nella disposizione delle parti che nel codi-
ce di Firenze sono scritte a tutta pagina e una di seguito all’altra. Va
notata anche la variante dell’incipit musicale sulle parole Dulcis Jhesu
memoria, dato che 'effettiva concordanza tra le due fonti inizia solo
dalle parole dans vera cordis gaudia. Inoltre la voce senza testo & nel
manoscritto fiorentino designata tenor e risulta pitt lunga che nel codice
biellese, in quanto al termine delle dodici sezioni sono ripetute le quat-
tro iniziali. Ma la differenza forse pil caratteristica tra le due versioni
si trova nelle particolarita della notazione, rivelandosi il copista fioren-
tino ancor meno consapevole del suo collega biellese circa il significato
mensurale dei segni che adopera (19).

Del terzo pezzo era conosciuto finora solo l'incipit del motetus,
citato in un anonimo compendio della teoria di Franco (20). Come
era gia stato supposto in base a questo indizio (21), ’opera rappresenta

(17) Cfr. U. CHEVALIER, Repertorium Hymnologicum, Louvain 1892-
1921, numero 9582.

(18) Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, BR 18, ff. 148v-149v. Cfr.
F. A. GaLLo - G. VEccHI, I pil: antichi monumenti sacri italiani, 1, Bologna
1968, tavole LXXI-LXXII.

(19) Sulla notazione del codice fiorentino, cfr. F. Lubwic, Die Quellen
der Motetten dltesten Stils, in « Archiv fiir Musikwissenschaft » V (1923), p.
298; M. L. MARTINEZ, Die Musik des friihen Trecento, « Miinchner Veroffen-
tlichungen zur Musikgeschichte 9 », Tutzing 1963, p. 119.

(20) [ANoNiMI] Quaedam de arte discantandi, ed. E. pE COUSSEMAKER,
Histoire de I'harmonie au Moyen Age, Paris 1852, p. 276.

(21) Cfr. F. Lubwie, op. cit., p. 292.

S CNCE R

— 221 —

la versione con testo latino del mottetto francese:

Plus joliement c’onques mais voel chanter
Quant li douz tens se debrise
Portare

conservato nelle due raccolte di Montpellier e di Torino (22). I diffe-
renti testi ritmici latini qui intonati dalle due voci superiori espongo-
no entrambi le lodi della Croce. Ad essi ben si adatta il tenor Sustinere
(= Portare) tratto dall’Alleluia V. Dulce lignum della messa per il
Festum Inventionis Sanctae Crucis (23). La musica presenta qui, ri-
spetto alle altre redazioni, solo alcune varianti nella notazione, peral-
tro particolarmente interessanti per I’'ambiente italiano, cioé 1'uso pilt
frequente dei punti di divisione e la presenza in alcune misure di grup-
pi di quattro semibreves per il valore di una brevis.

Le composizioni del codice Lowe vengono ad ampliare un re-
pertorio estremamente limitato per I'Italia: quello dei mottetti a tre
voci nello stile dell’ars antiqua di cui si conoscevano sinora solo due
esempi conservati nel citato laudario fiorentino (24): Amor vincit
omnia - Marie preconio - [Aptatur] e Ortorum virentium - Virga
Yesse - [Victime], e un terzo esempio conservato in un altro codice
analogo (25): Verbum caro - Salve virgo nobilis - [Verbum]. Delle

(22) Montpellier, Bibliotheque de 1'Ecole de Médecine, H 196, ff. 279r-
280v. Cfr. Y. ROKSETH, Polyphonies du Xllle siécle. Le Manuscrit H 196 de
la Faculté de Médecine de Montpellier, 1, Paris 1935 e III, Paris 1939, pp. 90-92.

Torino, Biblioteca Nazionale Universitaria, vari 42, ff. 17r-18r. Cfr. A.
AupA, Les « Motets Wallons » du manuscrit de Turin: Vari 42, Woluwé-Saint
Pierre/Bruxelles [1953], I e II, pp. 74-76.

Cfr. F. GENNRICH, Bibliographie der dltesten franzésischen und lateini-
schen Motetten, « Summa musicae medii aevi Il », Darmstadt 1957, p. 27 nu-
meri 292, 293, 294,

(23) Cfr. P. AuBry, Recherches sur les « Tenors » latins dans les motets
du treizieme siécle d’aprés le manuscrit de Montpellier, (Bibliothéque Univer-
sitaire H. 196), in « La Tribune de Saint-Gervais » XIII (1907), pp. 171, 172,

(24) Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, BR 18, ff. 144v-146v ¢ 146v-
148r. Cfr. F. A. GaLLo - G. VEccHI, op. cit., tavole LXVII-LXIX e LXIX-
LXX.

(25) Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, BR 19, ff. 73r-74r. Cfr. F. A.
GALLo - G. VEccHI, op. cit., tavole LXXVII-LXXVIII.
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complessive sei composizioni di questo tipo ora note, tre costituiscono
rielaborazioni di modelli del repertorio mottettistico francese e inter-
nazionale, tre non trovano invece alcun riscontro in fonti straniere.
Questa documentazione italiana di mottetti dell’ars antiqua appare
particolarmente interessante quale premessa di un genere di composi-
zione la cui importanza risulta sempre meno trascurabile nel quadro
della musica italiana del Trecento (26).

) (26) Per indicazioni sulle testimonianze teoriche e pratiche sul mottetto
in Italia durante il secolo XIV, cfr. F. A. GALLo, Da un codice italiano di
mottetti cit., pp. 34-35.
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1

Ave vivens hostia,
veritas et vita,

in qua sacrifitia
cuncta sunt finita.
Per te stat ecclesia
iugiter unita,

per te nobis gloria
datur infinita.
Vanitates spernere
fac nos consolator,
hostes dona vincere
Christe triumphator.

12 triumpator voce superiore.

14 lumen] Juminum

2
a

Dulcis Jhesu memoria
dans vera cordis gaudia,
sed super mel et omnia
eius dulcis presentia.

Nil canitur suavius,
auditur nil iocundius,

nil cogitatur dulcius
quam Jhesus dei filius.
Jhesus spes penitentibus
quam pius es petentibus
tam bonus te querentibus,
sed quid invenientibus?
Jhesu dulcedo cordium,
fons vite, lumen mentium
excedit omne gaudium

et omne desiderium.

10

10

15



5 vincit
6 ferens

s DO

b

Jhesu nostra redemptio,

amor et desiderium,

deus creator omnium,

homo in fine temporum.

Que te vicit clementia

ut ferres nostra crimina,
crudelem mortem paciens

ut nos a morte tolleres?

O Jhesu per opera

tante pietatis,

naturam considera

nostre paupertatis.

Bone Jhesu, miseris miserere,
nos pro amore Marie tuere.
Bone Jhesu, genitricis amore,
nos ab eterno defende dolore.
Amen,

3
a

O crux admirabilis christifera,
evacuans criminum vulnera,
fulgida decora

te tincxit regis sanguis.

per quem dirus anguis

qui primum circumvenit
parentem, invenit
resistenciam,

et clementiam

perpessus victus iacet.
Mortis pena tacet

prostrata a vita,
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anima lita
peccatorum vota
cruore occiso lota

in mortis huius morte
redempta est a sorte
et sata cohercet.

6 7 qui parentem primum circumvenit

18 satam coherce

2 errogata
3 omini

b

Cruci truci domini

laus sit erogata,

de qua equa homini

vita est collata. .

Hec est arbor vite,

in qua delimite

sunt spine peccatorum

ob lignum decorum

membris summi regis,

quem cum ferret, for[ma 1]egis
veteris terminum acceperat,

cui novum tempus gracie succeserat.
Dulce lignum

vite signum,

tu privignum

facis dignum

heredem patrium,

mutans in filium.

10 cum ferret] conferret
15 privignum] privirginum
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15
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